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1965-ben oz oczél kulftrpolitkn hazohivio gz oo art widghird s2upersetdndt,
Wirtor Vosorelye A tandidkszend kidlitoson ioldlkazntt egymdssal oz ecropeer
abrtmkod, 0 kaddn modermssg és o titat! keletr ovontgdnd Tarenet egy gydz-
tes hodlitndl, eqy titkos ellendlioml es egy korldrs fKinear-il

A harmadik tpusd talilkezds alkalmival az
ember kapcsolatha lép mis civilizicks (émve-
el A magyar kultirpolitika 1968-ban lyen
hordersiti eseményt kezdett eldkésziteni, le-
adta az elso hivojeladseket a nagy, nyugati, de
magyar szirmazasl abszirakt mivésznek:
Filjh Razal 1969, oktober 18-in meg is tr-
teémt a leszillas a Micsarnok termeiben, ahol

a Fényjelenséetdl a hazai kizdnseg négy heé-
ten at Btott szines karlkdkat fs négyaeteket.
A megnyiton oy simeghen meegn pont - alig
drzékelhetden - ellentétes jelet kezdett sugi-
Tozni & magy, nyugatl, de magyar szarmazist
abszirakt mivesz felé: menjen hazal
Andreas Fogarasit, a becsi sziletéed, dm
magyar csalddl kéeddésekkel rendelkezs al-

kabdt annyira megragadta ez a jelenet, hogy
videdinstallicior készitett hoezd, amit 2 Mu-
seo Macional Centre de Arte Reina Sofla
felkeresére Madridban mutatott be tavaly
La chudad de coior Viassarely Ge Home (A szin
whrasa/Vasarely, menj hazal) cimmel. Mun-
kajaban kit eppldeld esemény mebsespont-
jit vizsgdlea, Egyrdest foglalbeaik - a kor
magyar sajtojdban - az op art apostobinak
kikidltott Wictor Vasrely Micsarnokban
rendezett, 1969-es letnii-klallitisaval, ami
az absztrakt miwészet elss, hivatalos, nagy
volumen(i megielenéss walt a szocialista Ma-
grarorszigon, Mdseészt felidézte Major [ancs
grafikus megnyitdea iddzitett maganakciogt,
milkor is kabdtiaba rejtett kis tiblit mutacott
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fel Ismerdseinek, rajta a felirattal; | Vasare-
ly go home”! Fogarasi riportokat készitett
a serntanikkal, kostirsakkal, neveretesen
Perneczky Gézival, Bereczky Lorinddal, Ke-
serll llondval, Beke Laszloval, Maurer Dara-
val, Bak Imrével, Paver Gyulival, Passuth
Krisztindwval é= St. Auby Tamidssal. Az exck-
bl Geszedllitont vetités koré szirkés-fehér
mérvanylapokat helyezett cl, amiken a Vasa-
rebp-kidllieds megnyitoln késxlile fénykipek,
Herskd Anna Vasarehy-filmjéha] (1969) snit-
tek, ilbetve kulturédlis intézetek (pl. Goethe,
British Council, Cervantes) kivigott logdi
serepeltek, A kfpafrmlivdszet]! projektet 1dén
tavzsszal 2 hazal kéednség is lathatta a Trafo
Calériaban.

Az gp art lgteanywldno és af 0MADE KODCsolod oo

(siker, szin, penz, sanbodsdn) gydkeresen kidnboza mind-
anidl, orriber @ Kidde-kor embere ithon it A venegkimy-
beferqyadsek &5 o kritkak tobbsege koprdzoind, sainomidrl
a2 efviselneldsen ol surmid vEuols, sokks2er eimenyril
szl gy néziék, mint eqy Wzjdtekot, bormulitk, o rarm

fuddiok vele rmit kezdeni

W Andreas Fogarash: Vasaraly Gn Heme
2012, nsrall&cid a Tr: Galdvighan

Trads Galiria prngrodderae

fota Surany Mikids

Kintrdl és bentrdl

Foparast lefvfa kencepcldjdban, hogy a nyuga-
i milvészet grarmatositt expanzidjat vizssgil-
va leginkabb a kulturalis transzfer kettds Iri-
nya endekelte, Hiszen Vasarely magvarorszigl
kldllitisa egyfell kulturdlis import (akit
a myugati viliz adott nekimk™), masfelol az
alkots magyar mivol@anak helyredllitasaval,
kulturdlis exportként (,aklt mi adtunk a
nyugatl vilignak”) is értelmezheta. & kialli-
tasi helyszinek is bekaposolédtak a nézdpont-
villths eme kettds [irdkdba, mig Madridban a
nemazethin kontextus kerlle eldterbe, hiszen
Vasarely poziciojaba] iranyult a latdsugar a
magyar szcendra, addig Budapesten a helyl
komtextusra helyerdddtt 2 hangsily, €& azon
keresztill lehetett Vasarelyt megpillantani,
Public Brands (Razmdrkdk} cimi sorozatiban
{2003-2006) Fogarasl mir foglalkorott a kul-
turdlis intézetek haldeataival, Ramutatott
arra, hopy ezek az intermények - elsajadiva
a ofges marketing képi nyelvezetdt - mint
a nemzetl brandek kiezvetitdi vesrnek réazt
a hulturilis térnyerésért folytatott viligme-
et verssngéshen, & globialis-lokilis hatalmi
kenflikbus Andreas Fogarast szimdira azon-
ban nemcsak kultirantropeldgiai, hanem
fnmeghatarozasi kerdés is, hiszen Vasarely-
hez hasonléan kettds nermnzeti identitdssal
rendelkexlk, azz mend nyugati, magyar
szirmazdsi miivész. Viosorely Go Home cimau
projektie ugyanakkor soervesen illesskedik a
bt €5 reprezenticid vissonydt boncolgatd ed-
digl munkdssagaba.

Gybrgy Peter allapitotta meg a bécsi mii-
visz alkotdi hoezddllisindl, hogy olyan kult-
rilis gyakorlatot mdvel, amely a csavargas
dltal feltiruld viros pszichopeografidfat tér-
képezi fel? Emittal nem az épitett kirnpe-
zethdl indult ki, mint a Velencel Blennilin

bemutatott Kulbur sond Frefzelt (Kullure &
szabafldd, 20070 cimid munkijdban, de any-
nyiban megorizte a flincur-ék  kivancsi-
sagat, hogy felfedezs mddiara kereste ds
tecte Bithatdvd a kulturdlis Sssrefligpdseher.
Videdinstallicidjdban sellemi  értelemben
vett csavargasta” invitalta magat a nezdt is,
akinek igy alkalma nyilt a palimpszeszthént
apyrndsra Irddd  emlékeretrétepeket tanul-
minyozni &s cgy kultirpolitikailag jelentds
megnyite kihasitott iddszelete kel kalan-
domnl. ML Is wolt ez az omindzus esemémy?
Tatal Erzscébet fopalmazta meg pontosan
a Miértdben megielent recenzidjiban, hogy
Andreas Fogarasi mibve nem Vasarelyrdl, nem
az 196%-es petrospektiv kifllitasirdl, nem az
interjnalanyokrol, sot nem is Major Janostol
szol, hanem a  miveészl cselebvdsek politikai
természetérdl a diktatirdkban"® Ha wazlato-
zan is, de a tovibbiakban ezen a nyomvona-
lem haladva, megkisérelitik a korabeli sajid &
a Fogarasi dltal készitett inter|ik segitsépével
feleajzolnd azxt az erdreret, amelyben Iétrejatt
Vasarely, a magyar szocialista kultarpolitika
£s Major Janos harmadik Hpust talilkozisa.

A kapcsolat létrején...

A pontos idé 1965, oktdber 18, déll 12 dra.
A Micsarnok-bell megnyibdn készilt egyik
fobdn nagy témeget litunk, kissé oldalt td-
nik fel Vasarely sétét altényds, magas alakia,
gondasan hirrafésiit hajjal, szemivegben. Az
emberek feld fordulnak, bamuljak, mep sze-
retnek szolibani vagy autogramet kérmének, A
feheitel kompozicidjdrdl - egy Glabd tér-ldd-
ugrassal - esziinkbe juthat a Szépmivészeti
Muzeumban orzott Brueghel Kereszheld Szt
Janes prédikecidie (1566) cimil festrménge,
ahol a falak szintén egyszerre beleolvad &
egyszerre kiemelkedik a kiré tomorils soka-
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saghadl. A friek s a vallak iranya kretvesl 3 bt
pet ennél a fotdndl is, ha meghizzuk a vana-
lakat, kemeentrikus kordket kapunk. MNem
farunk messze az gamhptdl, ha azt mondjuk,
Vasarely kidllitisa =gy alldwizhe dobatr kb
legszéleig jutettak el, még ha csak a felszint
erintetteék is A szamok beszedesek, 2 minkegy
450 kldllitott mivet zarasig, november 16-ig,
vagyls majdnem egy hdnap alatt 88 300 [&-
togatt tekintette rmeg® A megnyitds utdn
hirom mappal a katalogus mir elfogyott,
utin kellett myomnd, A tarlatrol a Mok Lap-
bl kezdve a |ové mérndkin & valamennyi
megyel napilapon at az Uj Emberlg minden
saftitermel igvekezett beszamalni, &s akkor
mig nem beszéltink a rddidrd] & a televizio-
mil, A budapest] Franeia Intézethen Vasancly
szeriprafiaibal mutattak be kisshb wilogatist
Az Iparmiivészeti Foiskolin maga a starmi
wisz tartott eldaddst a hallgatéknak. Az dlla-
mi apparatus nagy felhajtist csapott kord-
iatte, azzal a nyilvanvale ssndékkal, hogy
a vasfillgetmybn tal is lassdk, mennyine fogé
leany a madernre a kiddrl Magyarorszig
Jorszagunk kubturdlis fete mpltva 3l
minden mivészeti tirekvés elatt, mely az
etnberisée tirsadalml & szellemi  halada-
sit kivinja szolgdlni, ha mis eszkizdkkel s,
mint amelyeket hazank szocialista milwé-
wete alkalma:" - fogalmazott elegansan a
Eulturilis Kapesolatok Intézetének vezstdie,
dr. Rosta Endre & Vasarely-kataldgus bevene-
tidben’ Az intézct towdkenysigere Bereczky
Lorénd viligit ta Fogarasi dokumentumiiim-
jeben. {Bereczky, aki hosszl évtizedekip lzaz-
gatta a Memaeti Galeriat, 1967-ben keriilt
Wle) Az volt a feladatuk, hogy a kimeno és
a beérkesd kulturdlls programokat mens-
dreliek, Maga az intezet - El.'l:r:r_l'h!.- sravalval
élve - specidlis trténelmi situicid rermeke,
amil az 1956-0: ssemények miatt szalonksp-
e valt areedp reputicidjinak 2 javitisan
munkalkodatt. Az 1960-as dvektdl kezdwe
- az i) gazdasipi mechanizmussal parhuza-
mosan - dgftette kubturcdlis téren ar orszagi-
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midzst, mert a Kaddr-rezsim felismerte, hogy
a kultdra az a teriilet, amelyen keresztil leg-
kimnyebben tud legitimdeldt srerernl kilfal-
dén. Enneck részekent kezdtek felvenni 2 kap-
cselatot a nyugaton ¢16 magyar alkesdkkal,
akik fira bemutatkozhattak Itthon, Volt, aki
andlle kiallitist kapott, mint az Arpentina
és Pirizs kiebtt ingdzd, kolozsvari sziiletést
Magda Frank smobrisz (1968), az annak ide-
jen a Myolcakkal kidllied Lebel Marla festdnd
(1%6%) vagy a pér éve a Ludwiz Mizeurmban
pellengérre allitott Amerigo Tot (1969, A
programsoroeat beterGadsée a lependds XX,
sndaadi magyor sadrmazdai miivwieek RO
ddn cimil, 1970-e5 csopartes Garlat jelentat-
et A Vasarely-kidllitis elfkészitdse 1968-ma
keltezhett, Thiery Arpdd tuddsitott az clsd
hivatalos talilkezorol, ami a Margitszigetl
Magyszalldban zaflott e majus 6-an, Sziik, de
vilogatott tirsasds wolt jelen, kiriilbelill har-
mine rakan, bardt, disdpied, mivésr, kritthus,
a Bulturilis Eapcsclatok Intézetének mun-
katérsal, az Iparmilvészeti Foiskola wezebdie,
a Corvina igazgaidia & a Vasarely-hdzaspar,
akik eppen Csehszlovakidbdl wtaztak Zig-
ribba. A hiromdris, bufiueli atmoszhériji
vacsordn megtdrténtek 2 kdlcednds diploma-
ciai gessrusok: a miiee kdlelenterte, hogy
mieeibdl adoményoz 3 Seepmivészeti Mize-
um Modern Osztilydnak, a kiadd album
megielendsének beherfsdgds penditette meg.
a tektor pediz meghivia a fdiskelira, Ar est
folyamdn tobbszr felmerilt egy budapesti
Vasarely-kldllitds delete, amelynek idGpontiat
eldoetesen 1968 vépdre etk kL7

A

¥ a
Kiallitis Intdzmények
meghivja Gt

Victor
Vasarely

FedlGmdria

Kidllitininak megryitisies
18

ohtdhar |B-dn

déll 1T Srakor

M iicsar nodk, Hosik tere

y-kidllitas meghivdja

Tizijaték és sitétség

Vajon hogy fogadta a wégiil 1965 Sezén meg-
valdsitott megatirlatet a magyar miveész-
tarsadalom? A Vipthia ldézett ezeel kaposo-
lathan mehimy vélemenyt Whb tekintéhes
mestertil: Gyarmathy Tihamer az elmilt év-
tizedekben kOIfEldEn ismertsépet szerzi, kie-
melkedd milvések kiedtt emlitette Vasarelyt
{Moholy-Nagy, Fassak, Kemény Zoltin és
Schiffer Miklds tarsasagaban), Barcsay Jena
is nmagy mivdsznck tarvotta, Bartha Ldszlo
pediz az op art jelentdsdpdt hangsdlyorta,”
Természctosen czek a kiagadott mondatok
leginkibh semmitmondo, semmire sem ko-
tedexd kijelentdsek. De |elzik azokat a széles
hullamekas, .arrb:l:.r:k \'é‘giwllrﬂﬂl akkor
a magyar kultirszcénaban, Kaghen akadtak
azdrt olyan kritlkal hangok, amelyek az op
art fites dekorativitdsir ds meghaladottsagit
firtattik, Permaczky Geéiza tette fiel péhﬁ:ﬂ azt
a stilyes kérddst cikkében, hogy . seenzuilis
fogyasztal igényt kiszolpdld & a plac karak-
ieTeLiEs iga:ﬁﬁé, a filintdl 5 ssedrakostatiss
fogdsait dltanuld Vasarely gletmiive vajon ne-
vezhetd-e még kulturalis progresszidnak?™”
A begtibh izgalmat a Aatalek kisében viltotta
ki a tarlat. Keserii lona beszéli el Fogarast do-
kumentumfilmieben, hogy az ido tajt elter
jedt a hir, Vasarely aral a feltételle] epyezett
bede a budapesti kidllitdsha, ha kivihet ma-
gival Farizsba kidllisani néhany, dltala kivi-
lasstott pdhyakezddt. A Fészekben rendestek
szamara «py kis bemutatot, ahol egy ceapat
francidval jelent meg, disagirdkkal €5 lepen-
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das galériasaval, Denise Rendvel, Annyira ab-
sourd élmény wolt az ott lévd flataloknak ez a
magyvilig anted, akiknek az idegei egyébkdnt
is pattanasig feszilhettek az oridsi lehebdssy
remeényéedl, hogy leblokkoltak, Keserl is, hdr
tatlt francidiul, nem tudott megszdlalnl

Mem hittem 2, hogy mi most jlen vagyunk

gy térben és egy helven” - emlckezett vissza.
A jelenet (6] réwvildgit a furcsa szitudcidra: az
ap art Btvdnyviliga ds az ahhes kapesaldds
aura (siker, szin, penz, szabadsag) gyokeresen
kildnbézitt mindattdl, amiben a Kadir-kor
embere itthon £l A vendéghtnyvbefegyzések
oa kritikik obhsépe kdprizatrdl, szimorgid-
ril. az efviselhetoség hatdrit sirold vizudlis,
solckszeril élmémyrdl szod. Hopy csak eppet
Idézxiink fel: 0 képekbez pydlal nern sabad,
mert rank szédnak, nezni oket nem lehet,
mert megvakulunk”™ Opy nézték, mint egy
tirjdtdkor. bimultdk, de nem tudtak vele
et kerdeni. Utdna pedig weyanolyan séedt
maradt a hazai égholt, mint elotte wolt.

A Petdfi Radic Kettdod] hatig oz aktuafitdsok
Jeppdben clmi midsardnak stibja ellitopatort
a kiallitasrendezes alatt a Missarnokbs, €5
gvors interjit keészitett 3 mivésszel. & ripor-
ter azzal zaria a beszélgendst, hogy bizonyira
sok litogatdja Jes: a widatnak, amire - meg-
lepa modon - Vasarely annyit felelt; , Reme-
lem, hogy lesznek képrombolék 577 Ha
képrambald nem 1s dikezett, de Major [dnos
'.:r'rne'lylil;n,:n ritkos  ellenalld Igen, Keserdl
lana - feltéve & koltol kerdest - maga is el-
tindddtt Fogarasl videdjdban, hogy mi le-
Betert o | klutasitds” mbgset, Esotleg nem s

tiltakozast fejezett ki, ahogy Beke Laszld vélte,
hanem egy szevény wiccet! Vagy - most mdr
Pernecsky Géza de Pauer Gyula értelmezs
sebhen - az avantgardista Major arra a visz-
szas helyzetre reflektilt, hogy a rendszer egy
olvan mivdazt & mivdzetet, neverstesn az
absztraksiot innepelic demenstrative, amit
itthon egyvebkent clfojtott? Vagy Grokre meg-
foghatatlan marad, rmint ahogy Sasvari Edic
megnyitobessdddben felvetette 2 Trafdhan?
Werner Spies a Framkfurter Allpemeine Zei-
timghan 196% novemnber 10-én kiedlt kriti-
kijban egy pocitivabb 4 politikal korszak
n_l\.'ilqu}'u'u‘.n! ertekelte a budapesti '\l'.qw,ru:'_l.'
retrospektivet, €5 a plakdtokon feltang V be-
tiben a wictoria”, azaz a pydeelem szot Litta,
A gztirmivde srempontjibdl valdban gyaze-
lernnek bizomyulhatott, Hazai kultuszinak
budapest] Georetrikus kép (1986, Dél pdlya-
udvar) vagy a Gyori Memzetl Szinkaz (1978}
ez a keceli mivelddési haz (1984) épiletdi-
sze. 1976-han Pécsett, 1987-ben a fivdroshan
Etesillt muzeuma, & soclalista kultdrpaliti-
kinak viszont csalatkoznia kellett szamitasa-
ban, az op art szinekbe csomagolt diplomaci-
al jeladdst - mind kllf6ldén, mind belfélddn
- glnyomta 2 esehezlovikial bevanulisbal ki
olvashatt negativ Gzenet,

JEGYZETEK
1 Major [ines akcidliedl eldendt Perneceky Giza

adatt hirt & Hogy wan avantgarde, fa mincsen
vagy forditue? ciond kétkOtetes szamizdat

kiadvinyaban (Kaln, 1983, utinnyomads 1984,
Artpoal, Budapest). Andreas Fogarasi pedig
Virnagy Thhortd szerzett tudomast az sseimdl,
Svhrgy Pdter: [emesetlen emberek / Elfelejiett
hetyek., [nc Kultur und Freizeit. 52, Velencs
Beennile, Magyar Pavilon. Katakigus. Seeric

s burdton Timir Katalin, Budapess, 2007,
Tatai Erzsebet: A mulvés: mink (mivészet)
tartemész. Mo, 201254, 6.
MEA-C-11-15541, pépedt papirszelet, X196%
WVasarely (109, deb) - kidllivhsi dokumentacis,
Miicsarnok Kanyrtir £s Archivum

Vaszrely. Katalégus, Corving, Budapest, 1949
[eddalszdm netknl]

Lad, errdl binebben: Amerign Tok Fithusemas
korstrukrick | katzlogush. Ludwig Mizenm,
Budapest, 2009,

Thiery F‘up.ﬁd Hiram dora a kildnteremben,
Wictor Vasarely Magyarorszipon, Dundntdll
Mopki, 1988 mdms 12

0Ly A Vasarely-kiglicasred, Vigilia, 1969012
frdsa wipin azonban azzal a keaklizicval sirja,
hozy Vasarely eletmive - minden ellentmon-
disossiga dacara = logikal rendszeréhal add-
ddan tartalmaz belsd drudket. Perneczby Géza
WVasarely filmen vagy a film Vasarely madjan.
Fimkulbim, 196912

Sazf) Rexsd; Victor Vasarely kiillitasa Budapes-
ben. L-lj Sa0 Bratlsiav, 199, novembier 11,

1 Kettedto! hatlp oz eklzalitdsok fgrpdben. 1962, X,

15, Petdfi 14h, rididmiisor gipelt leirata, X1969
wasarely (109, dob.} - kiallisist dekumenticid,
Midcsarnok Kdmwtar és Archivum
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Andreas Fogarasi

wla ciudad de color/Vasarely Go Homes

14, Septambes 2001 s 9. Januar 7012
Museo Macional Centro de Arie Heina Sofia, Madrid
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Shaping Sculpture
January 2010

ANDREAS
FOGARASI

Andreas Fogarasi addresses the

complex structures represented by
different forms of cultural identification
by persistently investigating their
architectural, political and historical

n
Basnit pose baslaes
b art r?
R Ty

representations. His work engages in - . . e
" , . ot I8

our perceplion of design and its com- AL

munication of capitalist economies and | Lok som i

politics cften by drawing our attention
to how marketable imgges and brands
emerge from cultural entities and

phenomena. The transformation in the it e e
public perception of our surroundings is i ; St e -t e
examined through spatial interventions, et P

objects, typographic research and archi- | T ——
. ) it pansa
tectural analyses. Using a diverse array

of materials, including video, drawing, . . ._;;;....w—
photography and sculpture, Fogarasi : | E *ﬁ"‘-"“
engages with the concept t_hat the | e
identity of a place is subject to constant . " . ' e
aud continuous transformation, In 0 <] : a I i

doing so Fogarasi indicates the need for }E] m e

a more critical discourse about these i ety o

developments and their increasing
dependency on markets, economics,
and the commeodification of cultural

ELLULE ]

e g v g S e
T Ty

. e
production, .
In 2007, Andreas Fogarasi was awarded i e e

the Golden Lion for his contribution

to the Hungarian pavilion at the Venice
Biennale entitled ‘Kultur und Freizeit’
{Culture and Leisure). Solo exhibitions
include Grazer Kunstverein, Graz; MAK,
Vienna; Ernst Museum, Budapest;
Lombard Freid Projects, New York;
Georg Kargl Fine Arts, Vienna and most
recently Ludwig Forum, Aachen. Since
2001, he has been co-editor of dérive —
Magazine for Urban Studies.
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Gallery Nova Newspaper

n°25, 2010, Art Always has it consequences

* andreas fogara_si

1./ b.1977. 2ivi i radi u beéu. lives & works in vienna

gadaj. :
3 poznati umjetnik madarskog
je veliku retrospektivnu izlozbu
Budimpeiti. To je bila njegova
loZba apstraktiie umjetnosti
jjeme polagane politicke
litika aktivno je obnavljala veze
inozemstvu. Iake je bila “uvoz”
smda ne vife progrésivne), u
mije Vasarelyja kao Madara, pa
m “izvozu”. Iako se madarska
ujudiiapstraktnu umjetnostyu
1 tolerirala, Vasarelyjeva izloZba

Vagarely Go Hame

a documentary film
by Ardreas Fogarasi
about .

thie doubrle evernit

of Victor Vasarely's retrospettive
at Micsarnok Budtapest

: : The project examines a double event.
In 1969 Victor Vasarely, an internationally renowned artist of Hungarian origin, had alarge
retrospective exhibition at the Miicsaxnok (Kunsthalle) in Budapest. This was his largest
exhibition at the time and the first exhibition of abstract art of its size in Hungary. In a time
of slow political “normalization”, cultural politics actively re-established contacts with
artists living abroad. While being an “import” of intemational axt (though not progressive
anymore), it was at the same time a reclaiming of Vasarely asbeing Hungarian, so that one
can also speak of a cultural “export”, While Hungarian avantgarde art (comprising abstract
art) of that time was at best tolerated, Vasarely’s exhibition was an immense public event
attracting almost 90,000 visitors. :

- The second event that took place that evening was a one-person-protest by artist Jinos
Ma]or, who had a small sign in his pocket reading Vasarely Go Home that he showed only
to friends while no one else was watching,

“The process of opposite direction, the ‘mission’ of the West is not ahiways successful
in its outcome in the East either. When Vasarely’s 1969 life-work exhibition opened
filling all the rooms of the Budapest Kunsthalle and ministers and cultural politicians
welcomed the popé of nonfigurative art, Jdnos Major, one of the meost tolented (and
most humble) members of the new avant-garde, appeared with a small ‘pocket-size
portabie sign’. Whenever he saw an acquaintance in the crowd, he took it out, cast a
glance about to be sure the uninitiated were not watching, and held it up: ‘Vasarely
go home!” Could a western artist understand how little this gesture had to do with
enwy, aggression ora thirst for professional success, that it was dictated rather by
loyalty and self-irony?” % [FROM: GEZA PERNECZKY “HOGY VAN AVANTGARDE, HA
NINGSEN™ (HOW I8 [THERE] AVANT-GARDE, IF THERE IS NOT)]
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kd Volver E‘ Imprirmir ARTE: Arte Internacional

Andreas Fogarasi

Ernst Museum, Budapest (Hungria). Hasta el 29 de junio
www.mucsarnok.hu

Andreas Fogarasi es uno de los mas firmes valores del joven arte europeo. En
Budapest se puede ver estos dias una muestra sobre su trabajo.

Andreas Fogarasi nacié en Viena en 1977 y vive y trabaja en la capital austriaca. Es
uno de los jovenes artistas mas prometedores en la actualidad y pese a su juventud
ya ha participado en muchas citas de relevancia. El afio pasado representd a
Hungria en la Bienal de Venecia (gand el Ledn de Oro que se otorga al mejor
pabelldn), participa en la Manifesta de Francfort en 2004 y este afio lo ha hecho en
el Unlimited de la feria de Basilea con uno de sus tipicos "boxes". arauitecturas
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Andreas Fogarasi. Informdcio

Ernst Museum, Budapest. Hasta ¢l 29 de junio,

El afo pasado, el Letn de Oro ctorgado
por la 52* Bienal de Venecia recayd sobre
el pabellén de Hungria, donde e exhibia el
videcmoniape Kwitor und Freireit de
Andrgas Fonarasi, residants en Viena. Esle
proyecto presentaba seis peliculas en video
de lenio desarrollo y estruciura parecida a
un ensayo cnematografice, acerca de unos
centros culturales de Budapest cuya
categoria ha declinada desde los cambios
politicos de 1989, La mayoria de estos
estabilecimientos, que en su dia fueron
parte de un ambiciose proyecto —"atercar
la {alta) cultura a los trabagadones "~ yacen
ahora abandonados o desatendidos, v
funcienan, en el mejor de los cases, come

iAo para ar
perlerwcmm:s & la periferia o a la
suboultura, Las paliculas se proyectaban en
cubiculos de exabicidn que erwalvian al
espectadar y que eran suficientemente
grandes LOMo para que dste penetrara en
ellos por su propio pie, El jurado premid el
proyecto de Fogaras por su enfoguse de 12
utopias y fracasos propics de una historia
madernista comin, al tiermpe que tambaen

U055 Hiakss

valord la forma en que el artista ored, 2
traveés de relerencias a la amuitectura v a la
historia cultural, interconeones podlicas y
que mowvian a la reflexion entra el
comlenido, el lenguaje vsual y la prapia
arquitectura de la exposicion. Su
exposicion en el Errst Musaum de
Budapest prosigue con semejante
intrincamienta, lanto @n s cenoeplo
artistico como en su ejecuciin formal,

Al igual que sucedia con Kultur wed
Fredzait, el titule de la presente exposicion
tampoco estd anglicanizado; proclama wna
palabra internacignalments comprensible
acompanada de acentos diacriticos
hiingaros, infarmdcid, para reflejar
trecusnis inlenés ar los
precesos de dentificacidn cultural, E titule
evidencia igualmente la naturaleza general
de las chras del artista: parien de la
informacion v la lacilitan, pero también
exigen alencion para revelar el saber que
ocultan.

Flture wnd Fralzer coupa la sala
principal del Ernst Musaum rientras que
una amplia seleccidn de la obra del artisla

el Frmmrmit crime la
TEal QO 105

de los Gltimeos ocho anos, se comunica con
aruélla desde salas advacentes por media
de motivos cancepluakes v formales, Tales
mitivos incluyen refiegiones acerncs de la
forma coma sgnificaca y categoria cultural
camblanie, como infarmacidn que se
transmite y que, alguna gque ol wee,
resulta poco convincante; y sobre chme ks
elementas anquitectSricas o del disefio
industrial guardan relacién con 1odo eio,
(Este (iltimo tema esta siendo tratado en la
exposician que Fogaras cslebra
actualmente en el MAK de Viena, y que
ealard abierta hasta modado de
sepitiemibrel. Aparte de |25 obras basadss en
fotogratias, peliculas o wextos, lambién <e
exhiben objetos escultonoos. Estos
cormparien 18 COrdClensicg o los cubiculos
de proyeccian dz madera en que e
exhibian las peliculas de Kulfur und Freizeit
y (U las hace mderpretables como objsios
funcionales o como esculunas auanomas
Displayieg & Lefi, un comentario sobe
i edifico del partido comunista frances
plantea preguntas coma: ;A gué podria
parecerse una "arquiteciura izquierdista™ ?
¢Cdmo se pomen de meda las afilizciones
peliticas, v si lo hacen, como pasaran
también de moda de forma inevitabla?
Disseldor! Sights (Aschilechurel sigue,
&N Ccualno Imagenes Casi vacias de 65 x 50
em., la farma en que la informacion e<a
condersdndose y adquidenda una mera
cordicidn de signo a través del fenomena,
retatvasmante recents, de la creacidn de
marca. Fogarasi sacd de una guia de
Dusseldort diminutos logotipos coloreadas
que describian superficizlments vistas de
inferes turistico, v los colocd en el centro de
tahlenes cuidadosamente enmarcados.
Como comantany humeoristice aceca de
la distarsian de |3 informacdian basica detica
& bees imites de un trasvase cultural
aparentemente sendille, Fogarasi expone

v e - g fonedas las D oo
NS kS QUE RETOHE VOGS a0 FEINAS

errdneas en que su apellide hilngaro se ha
escrile en varios lugares geograficos. La lista
nor coatiene informacidn adicional, pero e
especladar cormienza de forma inadvertida a
tratar de adivinar la identidad nacional de
quien |o ha escrito errdneamente basandose
an la clase de dstorsion linglistica
perpetrada par la persona de que se trate.
Eeata Hock
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DISPOSITIV-WECHSEL Il

Wie im ersten Teil dieser Kolumne angesprochen,

vor und in Bartanas Installation versammelten

laoe ich vor, r nediale 1 ationen im

Smn:emcs Wechselspiels von Wahmehmungs-
weisen zu begreifen. Je nachdem, welche expres-
siven, narrativen oder skulpturalen Medien im
Spiel sind, obliegt es dem/der Betrachter/in, zwi-
schen kontempiativ-invoivierenden oder distan-
zierenden Positionen und Haltungen, zwischen

, Forschung oder Partizipation zu

aliernieren, So gestattet es etwa die Nachbarschaft
cines als Loop vorgefiihrten Films aus Shanghai
und einer an der Wand hingenden Fotoserie aus
derselben Stadt, willentlich dariiber zu entschei-
den, wie lange, wie oft oder aus welcher Entfer-
nung man sich den jeweiligen Darstellungen wid-
met. Dass die multiple Wahmehmung eines
Gegenstandes Momente der Reflexivitit erzeugt
und damit das Selbstbewusstsein des Betrachters
gegeniiber dem Dargestellten zu schiirfen vermag,
ist ein vielfach beschricbener Prozess. Dariiber
hinaus fragt sich, inwieweit der Dispositiv-Wech-
sel die in ihm medialisierten Damtcllungen iiber

Bedeutungshorizonte hmauswlrf:lhcn vermag. Ich
will dieser Frage anhand zweier Werke nachgehen.
die das Filmische mit dem Skulpturalen konfron-
tieren — zwei Installationen, die auf je einer der
GroBausstellungen dieses Sommers zu sehen sind.

Fiir ihr Video »Summer Work Camp« (2007)

g e ¥ A

ilufucr aocumenta I... im f\d\WJ IIt:It,li Ull;: l\ldl.ll—
sche Kiinstlerin Yael Bartana das zur Betrachtung
geeignete Display gleich mit: einen aus nackten
Holzlatten gebauten stufigen und illuminierten
Kinoraum, dessen vordere, der Leinwand gegen-
iiberlicgende Scite offen ist. Damit haben die
Besucher und Besucherinnen der Ausstellung die
‘Wahi, entweder nach Eintriit in den Gaierieraum
direkt weiter ins Kino zu gehen und sich dort, auf
einer Holzbank sitzend, den Film anzusch
oder sie verweilen in dem mit ciner Polsterbank
ausgestatteten Eingangsbereich der Galerie, um
das AuBere wie Innere des Kinoeinbaus samt Pro-
jektion zu iiberblicken. Der Film dokumentiert

den symbolhafien Wiederaufbau ¢ines paiisti-
nensischen Hauses, das von der israelischen Armee

abgerissen wurde, Zu schen sind internationale

Friedensaktivisten, die sich am Tatort nahe Jeru-
salem treffen: Frauen und Miinner, Hand in Hand
beim rauen Maurerhandwerk. Ausgebildete, Hel-
fer, jung und alt. Schnelle Schnittfolgen rhythmi-
sieren die Handlung. GroBaufnahmen zeigen
Arbeiter rechischaffen erschipft, zuversichtlich

in dia Boens hlicland Zisaratto ranchand Dathe,
i Gie e onlREnG, AIgarciic rauiacnda. ~aut-

tische Musik untermalt die Szenen. Auch wenn
solche Darstellung manche ideologische Klischees
weckt — Stilisierungen zionistischer Pionierbewe-
gung ebenso wie Versatzstiicke des produktivisti-
schen (russischen) Montage-Films — gelingt
Bartana mit ihrer besonderen Vorfithrweise von
»Summer Work Camp« gleichwohl ein dekon-
struierendes Referenzsystem. So findet der provi-
sorische. rohe Bauzustand des dokumentierten
Hauses Resonanz in der offen gelegten Montage-
form des in die Galerie installierten Holzkinos.
Dessen flexible Baukonstruktion erinnert an Archi-
tekturen, wie sie fiir Vortrags-, Theater- und Film-
Ver fiungen in den friihen Jaliren Isracis
tvpisch waren. Oder die besondere Auficilung des

Puhlikums reflektient die ko
weisen, wie sie von GroBausstellungen, etwa dcr
documenta, adressiert werden, Aus der Sicht des
distanzierten (Galerie-)Besuchers sitzt der parti-
zipierende (Kino-)Besucher von »Summer Work
Camp« nimiich buchstabiich auf den Bretiern
einer Biihne. (Nebenbei kommentiert dies auf sub-

tile Weige den E hlugs der d. a_ dag

kuratierte Filmprogramm zur angemessenen
Rezeption weitgehend in einem traditionellen Kino
zu zeigen.) Trotzdem griffe es zu kurz, Bartanas
Kino(de-)konstruktion lediglich einen in Bezug
aul den Film distanzierenden Effekt zuzuschrei-
ben. Vielmehr gilt es, gerade auch die katalysie-

rondan Wirlunoan dar Tnetallarian in dan Rlinl o
TORGEN WiITRUNZSn GO anSlaaation in G Saicy ZU

bekommen. So erlaubt die Aufmerksamkeit fiir
die skulpturale Form (Verschraubungstechnik,
Gefiige aus rohem Holz und Lichterketicn) oder
die Vergegenwiirtigung des Betrachter-Stand-
punktes durchaus, sich erneut, aus verschobener
Perspektive, dem Filmgeschehen zu ndhern: Oft

ialls oot Ann
I3t SIS0 OCT

die iiber die vom Film aufgerufenen Fiktionali-
sierungen (Arbeiterfilm. zionistische Solidaritit)
hinausgehen, sei es etwa die individuellen Eigen-
arten der portriitierten Aktivisten.

Mit solchen Uberlegungen will ich nicht
behaupten, dass nur multimediale Arrangements
darauf uﬁgc:egi sind, die Referenzialiidt von Dai-
stellungen so komplex aufzuspannen, dass damit
Bedeutungsiiberschiisse erwirkt werden kénnen.
Auch das einzelne Medium mit seiner denotativen
und konnotativen Bedeutungsstruktur produziert
Verweisungs-Zusammenhiinge. Was der hetero-
gene Prozess des Dispositiv-Wechsels aber ent-
schieden anregt, ist die Entfunkiionalisierung sie-
reotyper medienspezifischer Kodierungen oder -
um mit einem B(j\ﬂ’lﬂ'A]é]]‘l Badioug zn sprec hen
— das Auftrennen der »Verniihung« von Bcdcu-
tungsmustern zugunsten bedeutungsiiberschiissi-
ger Ereignisse. Yael Bartanas »Summer Work
Campe setzt sich vom iiberwiegenden Teil der in
Kassel gezeigten Exponate sowie von deren Kura-
torischen Zusammenstellung deswegen ab, weil

thre Ingtallation chen nicht von viguellen oder

morphologischen Spannungen dominiert ist. Viel-
mehr sind die Prozesse von Gemeinschaftsbil-
dung und Separicrung hier ebenso sinnlich erfahr-
bar wie das Gegeniiber filmischer und baulicher
Montageformen oder wie die Bezugnahme auf
historische Aktionsformen.

Bin andorae Boteninl: Eir don nimoa
SN anGores SCISPICl FUr GoN URganscnd

lon der diesjihrigen Biennale in Venedsg iefert
der dsterreichische Kiinstler Andreas Fogarasi sechs
Ausgaben seines Installations-Projekts »Kultur und
Freizeit«, Dabei handelt es sich um 4- bis 8-minii-
tige Filme, die jeweils ein Budapester Kulturhaus
dokumentieren: das Obuda Kulturzentrum (gebaut

voan 10071 TOTEY dao Mibanbhaes L.
VO 1770 = 1710, UAS JUINOCTE ™

(1906 - 1907), das von der Optikerfirma MOM
gegriindete Kulturzentrum im XII. Bezirk (1950 —
1954), das Klauzdl Gdbor Kulturzentrum von
Dudafok-Tétény (2004), das Pataky Kulturzentrum
(1975) sowie das lkarus Kulturzentrum (1952 —
1954). Fogarasi interessieren als ausgebildeter

besondere die baulichen Gus
der Hiiuser. Es geht ihm darum, die konstruktiven

Aot Vo o
AICIHIICAL =1}

Errungcnaclwllen der ungarischen Modeme zu ver-
nigegen deren {"_m-n Zuree!

zur Erblast dc». Ostblock-Sozialismus. In ruhigen
Einstellungen dokumentiert Fogarasi die Multi-
funktionalitit der Gebiiude: groBziigige, knallrote
Falttiiren, durch welche die Veranstaltungsriaume je
nach Bedarf unterteiit oder zusammengelegt wer-
den kénnen; Publikumstribiinen, die sich aus tiefen
Schran

Akustik-Bauteile, Glasornamente. Nicht nur dle
AuBenaufnahmen der Filme machen deutlich, dass
sich die Hiiuser an der Peripherie Budapests befin-
den. Auch der sparsame Originalton der lose anei-
nander montierten Aufnahmen (stumme Szenen,
sporadische StraBBengeriusche, anonyme Off-Stim-

mont cowia dia ale Zuiechontital a1 hlandat
MSn; S0WIC GIS s LW Smge

lakonischen Kontextualisierungen (»manchmal
storte der Lirm von Regentropfen das Programme)
situieren das Geschehen in eine Sphiire, die selbst,
wenn sie in die Gegenwart reicht, entriickt anmu-
let. Und Fogarasi umspielt solche Entriickung,
indem er seine Filme in speziell dafiir entworfenen

L femon Lo b et Tada ik
NORGO] i, JCGe VO

en heransfahren lagsen: 1 n-hmnl—mnn

TAUSTANTCN JaksCn b 12

arn baotab
LTl OLaLai

il P
aus zwei Teilen, einem einseitig offenen, kubus-
férmigen Holzkasten. dessen ticfe Wand die Pro-
jektionsfliche bildet, und aus einem dazu komple-
mentir aufgestellien, ebenfalls einseitig offencn,
flachen Kasten, der rund 6 Personen Sitze bietet
sowie Platz fiir Video-Beamer und Laulsprcchcr In
der Regel sichien beide Kasicnicile eng zueinander,
so dass nur ein schmaler Spalt Zugang ins Innere
ermiglicht. Dennoch bleibt der umgebende Galerie-
raum spiirbar, insbesondere weil Schrankfiife die
Kiisten luftig vom Boden abheben und somit zusiitz-
lich Offenheit wahren.

Auch Fogarasis Installation unterhilt ein viel-
seitiges Referenzsysiem zwischen filmischen und
skulpturalen Elementen. In seinem Fall sind es
vor allem die Funktionalitiit und die Sachlichkeit
der Architekiur, durch welche die gefilmten Kul-
turhiiuser und die fiir die Priisentation gebauten
Kabinen in Beziehung treten. Zwar kennzeichnet
»Kultur und Freizeit«, im Unterschied zu Bartanas
»Summer Work Campe, die fragmentarische
Struktur der Filme so wn: die relative Geschlos-
ve, Dennoch ist die

senheit des k'mn.nmn

kinematografische Sellc der Installation damit
nicht iiberbetont. Indem die iiuBerlich schlichten
Kabinen sich néimlich ihrerseits zu einem Kultur-
haus verhalten (z.B. zum ungarischen Pavillon in
Venedig), verschiebt sich auch hier die Aufmerk-
samkeit, etwa von der Betrachtung peripherer

Frojzeitanechote zur Reflexion ither die im Rah-
2 FA = Uoer Git im nan

men von internationalen Ausstellungsereignissen,
zwischen Spektakel und Entriickung organisierte
iisthetische Erfahrung. Nicht zuletzt fillt dabei
auf, dass die kiinstlerische Selbstbestimmung iiber
das Dispositiv auch Schutz bietel vor der kurato-
rischen Vereinnahmung.
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CHAMNGE OF DISPOSITIF Il

As mensioned in the first part of this colimw, §
stigpest thal we wnderefand multimedia fnsfalla-
fiows iR ke sense of ar interaction af medes of
pereeption. Depending or wivcl expressive, mar-
rative or seidpinral sredia are savolved, B i o
ra the viewer do alterrale hetwern contatpla-
dive-irvalving and disiancing posiioons and aitis
Jruﬁ'_':. Ilkl'n'f-t’ﬂ inl:r‘.'lhﬁ;u.‘r'{m. Fesaicln o fe i
ipatian. For example, focaposig o flm freor
Shanghal, playing tir g loop, and & sevies of plio-
s from the same ity hengine oo the wall,
allemvs the viewsr o rn’J.HJ'J'f(JIF.T.r}' decicle fonwe
fong, e enftew o fromn what distonce be wishes
ter contearpline the various imapes, The foct that
e maeliigde prerception of an olyoct gives rise o
momenis of reffectivity, ond @5 s capalle of
Fewridig i viewer's  seifemvareness vis-g-vis
what iz being depicted, is o process that has been
amply deseribed, Bevond ther, the guestion is o
what extert the charge of dispositif can pirsh the
depictions mediatised i i bevend their specific
coaling paiterns and horizons of meaning. T
world like fo invesrigare this grestion by fooking
o e iwarks e confronr ive spiere of fifon wikk
that -rr_,f .'\ar.ur.l'_pr'ur!' — twer fustallanons cach on
sl ar pme of e mpafor sxlibinione e spmeey,
For her video sSummer Work Camps (20071
et the dornumenta 12 in Kossed, the Loracli ariise
Yol Baveana edeo provides the digplay fer view-
ing: a wered and Mwminated cinema reom made
af b wooden sleats, o fond side, facing the
serven, oper, This gives the exhilvition vivitors
the clvice af geing steaight fnte the cinemea when
they enter the pallery room, fo sit on o wooden
Bencly g wartelt ihe filen; o they van sfay in the
gallery exiramee area witlh o cuskioned henel in
order te snrvey the oudside and inside of the cin-
eme installorion and the profection. The film
diocrurenis the symbolle ecousfraction of o
Palestinian houwse dewrolished by the Tsraeli
army. We see faternarionad peaee activians mesi-
ing at the seeme of the crinre pear Jerusalem:
wertinenr ol oren, engaged ix ongh bricklaying
work sile by side. Troined workers, helpers,
vonrg and old, Fasr cus lend vlvthey o ohe
aetfon,  Closesupr show warkers bonesily
exlansted, lookig comfTdently nta the distmice
ki er cigarelie, Erticaned mlr.'r.ir'ln.l'r.qu'.l'm'ar
backgronned for the seenes, Even IF sl o por-
n'f_ll_l.m' CFDALEER Y i fdﬁafugil'uﬂ elfelid — ,7,1_1-1'.
isations of Eiomistic poRneer movements atong
with sef pivees of productiviss { Bussian | momiage
film — Bartona nevertieless succevds in creating
a aecestrciing sysiem of reference with her
special mode af preseating  sSunmener Waork
Carmpe. The makeshift, crude condition of the
docimremted Towse is eoloed by the opered-up
corstraicion of the wooden cinesna frvialled o
the pallery. frs fTexifle corsrruciion i reminis-
cemd o evehirecinees niplead of tecrure, theane
avd file cvents i the early vears of Iieael. O
he speciol arrangement of the audivnee i fromn
af aad i Beartane's fostaellotion reflects the col-
fective modes ﬂf]‘e‘i:‘q‘-lﬂ:u'l ery arclelressedd b;rnmjf.lr
r.l.rr.;ﬁrfmu. [ rJ‘rr d'r.ll mrriemi, .Frr.lr.u H.lr VIR
_,mu'ur u,l' e elepaeinged rgr.nrﬁ'r,'_.l wyxrter; the Jrarfic-
Inmifng  feinema) visfor ro sSwvmer Work
Covipw s xintiinge queite fivevelly on the boads of o
stage, (Ireidentally, this i3 alse @ siile comment
an the discurent's decisian to present tie coral-
e filur programme largely in a traditional cine-
mat i ordeT N CREWT Gpprogiaie revepiion.)
Bur sild it would be oversimplifving ro mervely

wirrihe o distancing ofect to Barfana’s cinema
(e Jeaistrinetion with regard to film. Rather, it is
w matter of forusing  parficalarly ew He
catlysing effects of the instellation. The arien-
tioar to e serlpraral furm (screw colmections,
strsetire of rewgh wand, and chairs of Felvs) or
e visialisasion of the vewer's sramdpodar oflow
vt B fake o srew argle o che film aoiior froo e
shifted perspective: Often it 12 oumly the sseconds
look thar pavells areanings eceeding the fletion-
alizations evoked by the fllm (werker's film,
Flanisnic Iurl.nﬁﬂ'a'!_\_.'l ‘fw eJ.r_mr‘.l.h.rr the snelfvicleand
pevullarivies of the actfvisns portrayed.

YAEL BARTANA. Sumnrer Woek Cromipt, 2007, Ve ured Towislatbation | vidko amd
Arseaart antalfatsom, gitel Bete, Fornmt F6-9, Farlie, Tove £ codanr, srand, 12 avin,
Caourtesy: Auned Geliwk Galtery, Amsterdoon; Seser Comemparary Ar Geallery,
Tel-viv, dstallntiae: documnente 12, Kaveel 2007, Phodo: Andeea Dieper

My aim in preseuting soch congiderations i not
fer clevim that only melfmedia arrangemenis are
designed fo apen ot the referentialioy of depic-
rigms with el complexity as o give rise fo sur-
uzes of meaning. The Individial medinm with
itz denetative and comotarive strweiire of mean-
img alse prodeces referential comfets. But whea
the heferageneons process of te change of
dispositil  mnguesiionebly  stioilates @5 the
defuricrigralizanion of stereonpioel uiedio-spe-
ciffe eodings ar — fo uee o derm codvred By Alain
Radion — she wndoing of e ssepme of parerns
af meantng in fovowe af evenes with o sueplas of
memiing. Yool Barrana’s oXimer Work Campa
starercls et fresn the madority of exhibies o show
in Keszel and thelr corarorial arrangement pre-
visedy fecnee bee feestaflotion £ ney domiimaned
by wlamene! ene morpeslagical tensions, Rathern, the
proceises of rn.rrmmm']’lv Fariteliomr o .'.‘qu'n:.'r'qm
can be experienced kere with one's senses a8
el g the catinter et r.;f‘_,l'un.lu .r.:,'ﬂ!pr Riaw-
tage e constrisction assembly or the reference
ter hisvarical foras of action

Anather example: For the Hungarian pavilion
af this vear's Venice Biennale. the Austricn antist
Angdrpas Fogarar provides siv versions of s
installation praject «Kuftne s Freizeite foul-
twre el Telsure ), These are four- fo eigh-minute
films, cach decwmeating @ cufrare cerive i
Budapest: e Obuda colture contve (bt in
1973 - J975), the Genlerg culmre ceinre
(IS = [907), e cuffwre ceatre (0 ohe X
diztrfed founded by the MOM opticices {1950 -
TOR) the Klowezd! Gebor ewliure cemtre of
Du‘r]'ﬂ_ﬁik-]—.ﬂ!ﬁq' 2N, The Pa!uklv cultre cen-
tree ( TRT5D, et vl Dharws codtiere conene (1952 -
FO54 ). Ax a rratned architecr, Fogarasi is imler-

exted whove all in e arcliffecinral gralities of
e centres. He iv concerned with defending the
sirmcnrral ackievemenss of Hungartan  maod-
PR, CORMY N ihelr comunon aireibidion o
e genetic bivdear of Egsrevn Bloc socfeliv fn
peacefind shots, Fagaras dociwrenss e ol
Jherrcrionaling of the hubfelfge: sperefous, hright
Feel _,fm'.:.'r'.lr.q decrs el divide o covinlidine e
EVERl POvRES o .lw,mr'lwl’. Pulnlte sbanels thal are
;JJ.'J'IﬂJ' iy ag,l' n’l'rlrfl wall rr!p.brﬂjv[l:, L.igfr]’ Jm'if.l'-
fies, aeonstic companents, glass orvaments, Not
n.rrf_l.' the mrJrIam'_fJ'.l'm s wrerlar iy oo thar the
hopzes are focated on the cdge of Budapese, The
sprringly wred origi-
sierd sevnedtraes af the
lowsely  commected
shids {rifens secnes.
sparadic street rolse,
amorvsans afteree
vices) and ohe fa-
conie deseripinon af
corexr i e form af
safrians {=sametinmes
He moise of  reim-
dn;lmv dfﬂm.bﬂ.l' flli('

mrnerapmes | o pthe
Fed Lol s

evenis N o sphere
thot appears lost in
st evew whew i
reaches into e pre-
sed. Bt Fogorasi
ploes with such an
affect of trangport by
preserting his films
in specially designed
cinema bantls. Each
hoarh corsist of twe parts, a cabie weoden oz
opirn o one side, s deep wall foraing the pro.
Jection seveen, ond o complesienery sheifon
barr, olse apen an one sde, ol seafs appros-
rmtely siv peaple and howses o viden heawror
o) Fum.ﬂ.'r_'l.wﬁ!.".l. Bork FTrLE r.':?'.l'ﬁf .IIMJ,'I.' aHE N
aily elose together, with only & marrow gap per.
iy cotrv. And yet the murrounding gallery
space remaing fangible, partienlarly beeawse the
Bues are redsed i on coploard feet fe create an
airy effect, thies preserving addifiomal openness,

Farparasi's (nssalfaifon ol aniniaing o vor-
ded wysrer of reference between fifm and scalp-
tural plewierre. fa s cofe, 0 i abowe ofl the
functiorality and oljectivity of the arcliitectire,
thet srervelare the culiwre contres in the films
wrrd the oot buile for this presentasion. While
ufulier sd  Freizeite,  wnlike  Borfana’s
whnimmer Word Campe, refleces the fragmentary
streeenre of the films and the redarive closeness
of the cinema dispositif, it does mor averenmmie-
sizes the cinesuiographical gspecr of the ingral-
tation, Becawse the outwarally plain bocitls are (o
redeion oo erfiure cemee fe.p. e Hungarian
pavilion in Venicel, fere agein o oifemtion [
shifted, for evample frome the olsereiion of
perimheral Leizwre facilities fo refleciion an aex
desic experienre arganized Beoveen .‘-;f.lﬂ'.l‘ﬂ'r'l'i'
i o] B cowiesd q} eiter il ioval
exlitbitton svents, e aofable ersmegy Trere ax Jbar
aritgiie selfsdevermination theawgh the disposing
el prevides proteeiion from coratoriol mene
poligation.

(Translation: Richard Watrs)
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Georg Kargl BOX, Vienna, dusiria

Andied Fogarasds four-part, singhe-thanna

vide mstallation Kulier wnd Freszedl (Culhee and
Letsure, 2006} opend wilh e dedolsle lerran of
Periphery, the first film In the series. The camera
SCANS &N Uty g Urbuan distrct repdene wich tha
mix of ¢orporade bulidngs. shopping cenires and
Harst Tood drive-ing that now constitutes something
of & standard in the weslern world. People ramp
theough the winfer cold past boa-skaped anchi
incoure and sgos boasting 24T opening s,
Suicheily, images of ooldurtul lanberns and tos-
lurmes Bring us Inbo @ mone cheer il atmosphens,
Tie ca(ing fow A chikdren’s party inbésripts and
counberacts the arderymogs commeercial incaks in

brurdboddyim | seamrma sl be s ies Fod =
LA FLILMI TAH T aawan | K3 LA ] T ey ak

1 heseid of cordumer chime.
The sudieroe’s experience of Keltur und
Freine i very precEely daotaied: propecting o
frsimi et gadbiery wall & & Large, Black cube hours-
ing a bench and 3 wooden viewing funnet once
Sopted wdade he peepihow-o milsy, 1he view-
5 PEsItion and gaae ang Tixed, This elegant oon-
ST Teels like a scaled-down verdon of the
many theatrical anenas beatured in Fogarasis film,
The cheldren’s party sCene, for InsLance. [akes
Uz i IH.I -'"'r\-l‘ﬂ{"d]mli"lu'r\ull i

Thit Hungaersan capital has 3 lange, d{{rn1ral.m:l

mefwork of these stabe msDhons. wheh were
il fram this 19504 omwands &4 wetesor b
the workers' clubs of the [9th century, In Kulioy
wind Fredredl, Fogarass, who was borm in Vienna
10 Hungarian parents, depicts soveral of thise
culheral genires dating From diflerent peniods.
W perspein B esieniinlly & Syl Peelic o,
for although these instihations sereed a5 anenas
v wEich workers could be polithcaily infisenoed,
they also prerated woope for counlenculborné and,
in isdated cases, even became hiotspols for the
IS avied -gande. A% in présious exhibitions,
Fogaras addresses culbure's postion af the infer
1a0e betwenn The Sonomy and [he sEate. W,
hie posa, creabed pubilics and how? Which hidden
pciogies. g0 hand in hand with aocoltem bon?
Asd B0 what exient &S Ihe arl wirkd Tasttion
ad part of the entertiinment industry?
FOZArasds Vs 15 iiesse BOT (15 meqiu
lows moniage of wmige, sound S0 text. While
thee camara pans dowly ovoer baildings and arch
lectural details, other mobes are alluded 1o via
sippets of comeeriations, music of imteritle: af
DNE poind, 3 woran's yoice ells of a fim screen-
ifig Ehal ‘wans bannisd By (he sutharities and of the

attemipls made (o protest against this cersorshin,

Whils Penphery sddresses the currest form al

Y .
LER Ll dn

PR . 1Y o ik
T Tl T TRE TR

land, the second part, A Machne Fov, presents a

Andreas lFogarasi

Angreat Fagarid

il avid Fredhet
(uiture and Letwere}
2004
Wt st palat, OV
progaciion with soaund
el al Lakeon e

SIMEhe-SIOrey SIrUCTure from P73 chat sull shiws
traces ol modernist ambitions in its cordtruction.
The feabures of this toslding-oum-outiure maching
includie 3 udiledian wiie weating and ol
can be moved af the press of a button, Picheres
Of 1o reqraciablie rood m action are Aoliovwed
by thit inbertille “while being ursder permangsl
(SR TVt

Tt Chicl By, Wteerioey™s Dl DaES % inba @
huilding erected in 1590 by the pringers’ union.
Again we See a theatne, thes Bime with 2 ROl
deésgor. The kinds of changes undergone by the
OnCE-ANOMmoUs workers chul in tlimes of really
Eapting Soiblidm fne rmerely hinted il & Shidt
blast of pumk music alludes to the subtuure that
Was DOCEssonalhy abde 10 Cul ol & necie for fseil
i b dullenal ©
filr's Bourtty and final part, Workers Leave Cutt
rural Cenire. bedls a story of Becay. Melal stahwes
of worker heroes $lill eocupy pride of place onthe
baslding’s fagade, but they can Tind paid employ
il iy AfTRORE, Kulfur pid Frodfef ol
nabes weth a list of Hollywood movie tihes dating
from thi Eime of flming: in competition with the
cireplex, Fogars seemms {nbe saying. the cultural
cerdre - a relic from another era, languishing
[etwein abandoned Tactorie: and new busines

na s s e B e
Ei W BT a5l W BRI, N

T # = i el [ G D S ST

Thié hEorically-orented, Ooem porsibe make
1 of Kl une Frgdoed! recails Alan Seloda’s
Fish Seary (FRET-95), 3 study ol ths imagnany
andl material peographies of thi capitalist workd
Fogaras:, howover, akso turms a critical e on the
sabrs of Ehe viever, whith i not smong Selola’s
toncenns, The videos ane stnewn with self-re-
Pescrvn elements - SUCh &5 an inbertitle Degging
the gudtion: What & rry inleres! in this? - dnd
sugpestions for non-art venes when the work
ok B shown (SOuals, conterence Canbies, &)
Ant-Brisnmtic elfects such a5 reverse plivhack
A showy maodian are wrsed 1o subvert any dooy-
mmeilary chaim o thulh

Fogaras has written fexts for the Viennese
it srudies maganine dérive on gemtriication
ard the branding of places. His shudy of cultural
publics and ehiwr architeoiure i Hungary has an
wndenone al indtitulional critigue: he identified
Spacn nol &5 3 homogenous structure but as
& Sovinl prodess and & political isue, devsloping
and pverfapping different notioes of space rang
oreg frodms histonaog-podinead power hincs ifwoigh
1o (ke digital manipadability of film. With his men
mals sptuneas viewe Cube, mearahile,
Fogarasi refers b the beginnings of Sité-aware-
s a0 Ehe art of thie 196:0s. But the dominant
black architeoiural wiessing cube, winoh hghiights
(ha porition of Bh viewer w0 clearky, i more
than thes: I 5 P indicaben that Fogaras!s ar
hars the capatity (o awoid falling into the trap o
comimeon o documentany filmmaking. of ex
Cluding cne's owm node in tha degection ol whal
i ST
Winle Schayerar
Transiated by Micholas Grinded]
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Fragen an Andreas Fogarasi

Der in Wien lebende Kiinstler wurde von a’erjm}' der Biennale von Venedf'.q fiir seine

E 3 :
\ ¥ HHSSIE’HHHE im Hﬂg&ﬂ.’?ﬂ'mﬁ?ﬂ Paviifon mit dem Goldenen Lowen ﬁHSgEZEILH!!E[

Sie wurden 1977 als Sohn ungarischer Eitern in
iisterreich geboren, haben in Wien und Paris stu-
diert und leben zurzeit in London. Nun wurde
der von Ihnen bestiickte Ungam-Pavillon auf der
Venedig-Biennale als beste Landesvertretung mit
dem Goldenen Liwen ausgezeichnet. Was sagt
uns das iiber die Giiltigkeit dieser Landerleis-
tungsschau?

Die Auszeichnung st fiir mich eine Oberraschende und
erfreuliche Bestatipung dafir, dass man dieses starre
Ausstellungsprinzip aufbrechen kann. 5 gab schon
vorher dhnliche Versuche, 1993 zum Beispiel in meh-
reren Pavillons, die aber leider aufsregegen wurden,
[ch bin froh, dass die Ungarn mir die Méglichkeit zu

diesem neuen Anlauf gepeben haben,

Die pramierte Arbeit ,Kultur und Freizeit" beschaf-

'llat cirh mit den Arheiterdmlturhiugern in Buda-

pest, mit der Utopie und dem Scheitern moderner
Enn-:mnrmiH!:lp:r War ae fiir dia Fn!‘:l‘nhllnﬂ dig—

FAASE P E EEE EELEE Gk pRAd wePA mAd i E

ses Beitrags schlieBlich doch wesentlich, dass Sle
dem Land verwandtschaftlich verbunden sind?

Maine Arhpiten cind in der Rorharche immear sohr
e ATDENEN N OoT nf0narine IMmar 5200

kenne ich einerseits die Stadt ganz gut, kann aber an-
Hﬂrﬂt‘cﬂlft immar aingn {rhn“ r||r|u|r|e rr!.arh.nn 1 unn

(Rl

auken auf sie zu blicken. 5o kann man vielleicht Sym-
n1H‘u.-l l'-lr rlm ||"|DD ﬂlﬁtm' H'll"hl

ucarin dor Arhoif ah-
FaLRE iturhduserin der Arheit ab

IS |

lesen, aber wohl kaum mein persanliches Verhdltnis
zur Stadt oder gar Nostalgie,

In den Pavillon steckten Sie schwarze, minimalis-
tische Boxen, Minikinos, in denen die Filme tiber
die Arbeiterkulturhduser liefen. 5ehen Sie lhren
Goldenen Lowen auch als einen Hinwels darauf,
dass Architekturthemen zunehmend in Kunstkon-
texte sickern?

Vielleicht auch umgekahrt: Mit kiinstlerischan Mitteln
[tann man freier Uber Architektur nachdenken. Das
war ein Grund fir die Entscheidung, nach meinam
Architekturstudium nicht als Architekt Auftrag um Auf-
trag abzuarbeiten. Nun beschaftige ich mich mit The-
men in verschiedenen Iusammenhdngen, natiirtich
in meiner kiinstlerischen Arbeit, aber auch etwa als
Mitherausgeber elner Zeitschrift fiir Stadtforschung
Dérive, In diesen Grenzbereichen awischen Kunst und
Architektur muss man allerdings aufpassen, dass man
nicht zum bloRen Dienstleister wird — Stichwart:

Kunst am Bau. Die Boxen, die ich in den ungarischen
Pavillon gestellt habe, soliten auch das demonstrie-
ran: den Versuch, sich autonome Raume zu schaffan,

in der Stact in der Gesellschaft,
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GALERIEN IN WIEN

(rescheiterte
Biosphére 2

Die Galerien Kargl und

Krobath Wimmer zeigen
Fogarasi und Margreiter.

VON MANISHA JOTHADY

Der Architektur der Moderne
wird nachgesagt, sie habe den
Leuen Menschen® als idealen
Bewohner im Visier gehabt. Sie
markierte einen Aufbruch, der in
sozialer, gesellschaftlicher, tech-
nischer, architektonischer und
kiinstlerischer Hinsicht neue
Malistibe setzte. In den letzten
Jahren war oft zu hiren, die Mo-
derne sei tot, die Avantgarde eine
gescheiterte Utopie. Und eben
dieses Scheitern wird in der aktu-
ellen Kunstpraxis einer bestindig
neuen Revision unterzogen.

Dorit Margreiter und Andreas
Fogarasi haben in diesem Sinne
eines gemeinsam: Thre Kunst ver-
dankt sich stets einer Untersu-
chung bereits vorhandener Bedin-
gungen. Sie ist nicht Erfindung,
sondern Analyse: von Architektur
und den damit verkniipften sozia-
len, politischen, kulturellen, dko-
nomischen Fragen.

Margreiters Dia-Serie ,,Geschei-
tertes Modell eines geschlossenen
Systems” erinnert mit kiihlen,
menschenleeren, auf die Archi-
tektur konzentrierten Aufnahmen
an das Megaprojekt ,Biosphere

2 Erbaut 1991 vom texanischen

Millionir Edward Bass in Oracle,
Arizona, sollie das 200 Miilionen
Dollar teure Glashaus als Mini-

Okosystem acht Menschen zwei

Erinnerungen an Budapests Kultur
von Andreas Fogarasi bei Kargl,  ikam

jahre lang vollig autark erhaiten.
Das Experiment war als Vorstufe
fiir ‘Weltraumansiedlungen ge-
dacht. Doch Bodenbakterien ver-
brauchten mehr Sauerstoff als ge-
plant, die Insassen erkrankten,
das massenmedial gehypte Pro-
jekt schlug fehl. Mit gescheiterten
Utopien befasst sich die Kiinstle-
rin auch in einer Reihe gerahmter
US-Zeitungsinserate. Hauser be-
rithmter Architekten der Moderne
werden darin zum Verkauf ange-
boten: Einst architektonische
Aushiéingeschilder der Erneue-
rung, findet man sie nun als Im-
maobilie wieder.
Wertverschiebungen, wie Marg-

A
refter sie uns bewusst macht, sind

auch der Anhaltspunkt Fogarasis
biihnenhafter Videoinstallation:
In prizisen Kamerafahrten und
Standbildern hdlt er einst staat-
lich gefirderte Budapester Kultur-
institutionen fest. Im Zuge der
Offnung des Ostens haben sie
vielfach ihre Funktion in Erlebnis-
rdume fiir Freizeit und Konsum
gewandelt. Spuren der Vergan-
genheit, Spuren der Gegenwart.
Fogarasi verdichtet sie zu einer di-
daktischen, dennoch poetischen
Dokumentation.

Fogarasi: Galerie
=

07, Schleifrmithlg. 5, Wi rg-
reiter: Galerie Krobath W"mmer bis
2. 12. 06, Eschenbache. 9. Wien 1.

Empnd Liia 193 T
1r.. L
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Mit elner dichten Abfelge von Ausstellungen findet dle Arbelt
des jungen Kiinstlers Andreas Fogarasi zunehmend Beach-
tung. Von Anfang an architekturinteressiert, wendet er sich
konsequent den Entwicklungen in Stadirdumen ru und setzt
seine Konzepte in unterschiedlichen Medien um.

limmer wisdar aul markante 'u'r’-J;'Jlnh_-lurlgell i wrbanen Raum
ausgerichtet, generiert der seismografische Blick der Gegen
wartskunst Resonanzraume und visuelle Obersetzungen, in
denen sich Umschwiinge im stidlischen Leben protolypisch
widerspiegeln. Ein wichtiges Moment Tur die aktuelle Wieder
aufnalime selcher Fragestellungen im Feld der Bildenden
Kunst :_'rg,ab sich aus der intEnsiven ﬂ.useu'-.'lr‘ll‘l-.‘l-i!_'tiullg mit
dem kontinuierlichen Umbau won Kernzonen europdizscher
Stidte in durchGkonomisierie Erlebnismilieus und Einkaufs-
landschaften. Auch for die Kunst leiteten sich daraus zahinei.
che Themenstelungen ab, die scit Beginn der iggoer-lakhre in
den Brennpunkt knitischer Debatten rund um dle Gestaltung
und Mutzung Bifentlicher Raume gerlickt singd, Ausstellungen
und Einzelprojekte von Kinstlernnen widmeten sich nicht nur
des irFl_'lrS(hul'lg wor Wohnwelten, cem Schicksal stadtischear
Periphericn und Stadibrachen oder dem Umgang mit dem
Phapamen der Migration, sandern richteten i Augenmerk ge-
nause auf die Omniprdsens von Werbebotschaften oder die
CHsneyfizierung der Stadue, wie es im Untertitel einer Themen-
ausstellung im Wiener Kinstlerhaus hief,

Der unibersehlbare Wandel in den Innenstadtzonsn von
ki, Berlin, London, Barcelona, Ljubljana, Budapesl oder Wien

STADTRAUME IM FOKUS

Roland Schény

hatte mit Deutlichkeit daran erinnert, dass archi
tektonische Planung und Design von Stadt
Faumen ubes die Ceschichle |||r1wr_-t3| st@ets nls
#dedien historisch spezifischer Reprasentation
und Seltstdarstellung gelesen warden kinnen,
Wahrend Stadite einstmals als Bubnen sakraler
Macht und aristokratischer Herrschaft angelegt
waren und sich spdter als Orte blirgerlichen
Selbsthmaussiseins inszenierten, peht es mittier-
welle — in einer Phase zugespitzter Konkurrenz =
wm die Herawsbildung attrakibver Quartiere, in
dienen Event, Geschaft und Kultur nahtlos ineinan-
der fliefen

Exakt dieses Phanomen bildet einen Schwer.
punkt in der kiimstlerischen Arbeil von Andieas
Fagarasi, in der er fiir elne kritische Relekture von
Stadtravmen pladierl, wae &lwa in &inem mehr-
teiligen Projekt mit dern anspielungsreichen Titel
LLulture Park”, das er im Frdhjaly 2002 zunachst
im Salzburger Kunstraum Galeris g020 prisen
tierte und wenige Monate spater fiir die curopai-
sche Kunstbiennale Manifesta® in Frankfurt
adaptierte. Beispielnafl stent Culture Park™ Tor
Fogarasis komplexe Auseinandersetzung mit
aktuellen Transformationsprozessen im Stadt-
raum. In Salzburg verwies 2undchst die Headling,
welche in Form leuchtender Orientierungs- oder
Hinweisschilder die Ausstellungssituation Uber-
schrieh auf die hochst erfolgreiche Crganisa-
tionsform des Parks, in der gewdhnlich unter-
schiedliche, Finander rrg.inzn:m]r Hu:l,]::uhlnﬂ'\.-
telke nebeneinander arrangiert werden. Denn als
Raumfigur enthall der Park zahlreiche Parameter,
die auch fur den Stadtraum selbst Glltighsit
haben, aAls Vorldufer modermear Simulakren, die
heute als Themenpark®, Jndustriepark” oder
~Buropark” ¥onjunktur haben, kam der Park
ursprunglich als englischer Garten zu Beginn des
18. labrhunderts in Mode, Beelnflusst von der
ldeenweit der aufgeklarten Aristokratie und des
liberalen GroBborgertums koste er das streng geo-
metrische Schema des Barockgartens durch
kiinstliche Inszenicrung stimmungsvaller Lamnd

schatien mit E:nsprengsein von Obeiisken oder
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Anadress Fogara: Uslure Park” bastallnnbemsamichi dialerke 20000 Saldsry 200

anderen Traphien aws der Kolondsation ab Der Parkswanadenes
konnie gewissermalien begehbare Bilder durchschreiten, was
wiederum an das Desipgn bestimmieds sthdbischer Zonen zur
Stefgerung von Erfebnisqualitaten erinnert.

Der Runstler Andreas Fogarasi freilich verweist in seinen
analytisch fundicrten wnd konzepbuell aufgebauten Endron-
mends nur andeutungsweise auf solche Beobachtungen, In der
Ausstellung Culture Park”™ rhythmisierte er einen Raum der
Gilerie sozo durch cinen streng quaderformig gebauten Glas
kirper in Form einer oben offenen Vitrine, in der er die Blatl
spitzen exotischer Agaven als Erlnnerung an die Bindlgung der
Matur im Park gruppierte. In seiner Bildsprache arbeitet
Fogarasi mit prazise loemulierten Andeutungen und exempla-
rischen Hirwe|sen. Die ginzelinen Elemente seiner subtil aufge
Baulen ﬁ.usstellung;&zrn.‘mm: Ednnlen pwear [or sich stehen,
gewinnen jedoch erst im Gesamtzusammenhang durch
5|urLr¢-l|.|nE wnael ﬂtm'nq.l_-l'l,im .ﬁ.ufladung ihre 'gigrtil'ikanl,c
Bedeutung. Mit einem grofformatigen Fote, mwischen zwei
Fenstern diev Galerie sozo angebracht. eroffnete der Klnster
den Blick weit iber die Grenpen der musealisienten Salzburges
Innenstadt hinaus in eine Strafenszene Londons und lud
damit tu ginem doppelten Ortswechsel, da die Aufnahme auch
jenen Innenraum, von dem aus foteprafiert wurde, sinberap E5
handelte sich um eine Aussicht aus dem Atelier des Designer-
keflektive JFAT™ (Fashion Architecture Taste] in East Landon, das
beisplelhaft fur die zahireichen jungan Blres in London steht,
Unmissverstandlich wurden somit awel verschiedene Situa-
tiomen kultureller Produktion visuell miteinander verschnitten
unil gependaberpestelt: Hier die Gaberie, doet dic Wierkstatt der
Designer. Hier Salzburg wnd dort Londan, dag sich durch seinen
Eoorm als Mullerstadt der Crealiee Industries auf der kullurel-
len Landkarte Eurdpas neu positsoniert hat, Um das Spiel 2u
erwedlern, montfiers rn;g.".'l:.i mach Eine pveeile r-;:lrngr.lhr an
ciner der Gakericwidnde mit um go Grad gedrehter Blick-
richtung aus dem gleichen Londoner Atelier.

Die begrifflichen Rindeplieder, welche die einzelnen
Elemente solcher Installationen konzise aneinander binden,
finddent sich cha, weo Bultwr in iheen unterschiedlichen Dimen-
ssanen als Standortfaktor thematksiert wird und verkoppelt mit
Infaler Ermeverungspolitik auftritt. Fir einen Ansichtskarten
stimder im Rahmen desselben Projekts entwarfl Andreas
Fogarasi themengemife Karten, weiche als Referenz auf dis
weltweile Bekanntheit des Guggenbeim-Museums in Bilbao
e aus einem Plastikarmband bestehende Eintrittskarte am

Andress |I|F||H|-|! Mk e v AvellerTHim vees FEATEFadiion Aachbeoine
Tantell, 1 D=1 50 Chaafidens Law, Londdon PO, 2000 Pt Biniee Peadglai, Toe 108cm

Handgebenk des Blnsthers seilst reigten. Inoeiner spiraliteomigen Bewegung
wurihe also Eultur als Marke bis aut jene Ebene durchdeklinkert, wo sich die
Zeichensysteme Tast direkl in den Bgeper cinschrmben, Selbstwersilindlch
durfte in dieser Salzburger Ansstellung die unmittelbare Referene zum Ot
des Geschehens nichl fehben, was aber keineswegs einen regressiven Brich
in Richiung Barock 1w Folge hatte, sondern die Besucherlnnen der Galerie
soee in einen schummeig rol erleachteten Bavm mit dem Tikel _Disco im
Berg” fithrte. Das war keineswegs als Ironie zu verstehen, sondern emst
gemeinte Anspiclung auf cine tatsdchliche kdee for das lange diskuticrte
Gugg:rllwiln-l‘d.uw.urrl ifm Mbl1t|l'pLH1IE won Hans Hollein, Mebirfachs
Nutzungen fir Museen und andere Kulturrdume boomen schlieBlich, woftrs
Sound-Events, Konzertreihen oder Fund-REaising-Veranstaltungen der beste
Beweis sind.

Eultur = im weitesten Sinn = funglert als Magnetfeld, aks attraktor oder
dbergeordneles Label Tor KulturStidle oder -hauptstadie, Dass in der
Aussteliung in Salzburg eine Ausgabe der Stadtforschungszeitschlt deéri-
v mil dhemy Sclwmrrmnh_tll.ﬂrl.; _.l'iru“mnnt Eurlbnr™ ;|'||rlag_1.1.r.|r hlirml,w‘egs
nur als theoretischer F.‘d!'ip.ll.'kh’.'zt HE'rnn-irlL seaschEim OI'iEIH;'II'I.'I' Beclandieil
eines anderen Arbeitsfelies des Konstlers, Grafikers und Autors Andreas
Foparasi, Er selbst hatte gemeinsamen mit anderen Theoretiberinnen diese
Ausgabe von dérive” redaktionall betreut. Auch das grafieche Konzept flr
ditive tragl die Handschrill Fogarasis, Was rach Ausschwaeifen in andene
Produktionsfelder aussisht, ist jedoch Ausdruck ginsr thematischan Eng
fuhrung, dp Fogarasi feldObergreifend stilistische und kulturelle Codes be-
fragh, dic das urbane Leben pragen. Voo Beginn seiner Ausbildung an pen-
delta Fogaras!, den eln Schingler Stipendium das MAK im Frihsemmer 2006
nach Los Angedes fihren wird, 2wischen den kamplementinen Felderm Archi-
tektur und Bildende Kunst, Zundchst begann er bei Wolf Prix von COOP
Himnelblaw an der Wiener Hachschule fisr Angewandte Bunst Archilekiur
ru studieren, Aus Unzufriedenheil dber das traditionelle Meisterklassen-
pinzip engagierle er sich - |=u|.||h-l pu seimern Archilekburstugdivm - in der
sa genannten Freien Klasse, die sich wg7 nach dem Vorbild Ghnlicher $eltmst-
Bestimmber Modelle in Berlin ocder Monchen foomisrte und Allernativen zo
den herkGmmlichen Bedingungén institutionaller Wissonsproduktion kons-
tituierle. Eines der zentralen Leitmotive in den Diskussionen dorl war die
Frage nach den neuen Hegemonien im Stadtraurm; danach, welche Instanzen
die Blickbezichungen und Bewegungsablaufe regulieren. 1gga schlicBlich
woehselbe Fogarasi an die kademie der Bildenden Elmsle am Sehillerplate

Olbwohl maBgeblich davon beeinflusst, positioniert sich Fogarasi nicht
im Feld einer unmittelbar gesellschaftskritisch orientierten Kunst, sondern
schafft Ausstellungssiluationen, die teils dokumentarischen Charakler
haten und tells als Konzentrate oder Verdichtungen funktionieren. Das
mchlare Projekt _Culture Park® retissierte in seiner Fortsetrung in Frankfurt
unter dem Titel Europapark” inmitten eines Stadtgebiets, das in der deut

FARMARS vinlzonn 105
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schen Finangmeliapale dm Main seit den wg8eer Jaheen Tor
die Verquickung won Kl.l||.l.lr..'|I|E-|L'|Ll|'|g und  Egammers
palisierung schlechthin steht. Def Frankfurter Kunstvensin
als schavplatz und spatmodernistischer Durchblicksort mit
Glasfassade liegt direkt im Gebbet eines mosphglogischen
Kaucherwelsch, wo nuchterne Wiederaufbau-Architektur und
rsammengerwaingte Wahnparks die rekonstruberte Kulisse
dec Rtmer konterkareren, wihrend die Publikumsstrome
peischen der Schimn-Kunsthalle, diverseén Pizrefias und
Buchliden sowie dem von Hans Hallein entworfenem
Museurn Mademer Kunst hine und herpendeln, Um die in
Fraskfurt evidente Konvergenz von Globalisierung und loka
l&n lmruerungsmnﬂnnhman 70 kemmentienen, brachie
Fogarasi im weitliufigen und stets auch flr Aussiellungen
penutzten Stiegenaufgang des Eunsbeereing ein Video an,
bestehend aws wenigen Stills und Zooms. Dasin verdeutlicht
e, aul welche Weise perfeitionierte Gestaltungsformate wic
Halleins Tosteneck-architekbur als bmagefakior medial wei-
tervermitielt werden, Flr die Betrachterinnen stelte sich
bald heraus, dass eine der Einstellungen das Titelblatt eines
Flughafenzeltschrift an Stelle ciner Originalaufnahme 2eig
te. Mur passend schien es da auch, requisitenhalt Original-
Sitzbdnke der Designer Charles and Ray Eames einzuseizen,
Sofort enlslanden Assormabionen an den mbemationaken
Towch dynamischer Flughafen-Mablierang und kippten dac
Ausstellungsszenario Kulturpark In die Ebene anonymer
Trangitzonen, die cbenfalls als typisch for den Flug-
knotenpunkt Frankfurt gelten wnd wom Tanzossschen
Anthropologen Marg Augé im Sinne global austauschbarer
raumlicher Digpositive als Nicht-Orte umschricben werden.
Gleichsam wie gine Sorde zur Observation plamerischier
Epnzepte entwickelte Andreas Fogarasi sein modellhaties
Ausstellungsdisplay npch einmal fur die Studid Gabéria in
Budapest weiter. Dort implementierte er ein von ibim enlsa-
ckeltes .l\rl;i:ih'lluulhjh'l.t awt Holz in Form einer nach odwen
grewidbten Bampe als Anspielung auf die Hall-Pipe fis Skater
wnd fomit Symbol flr subkulturelle  Stadiraom-An-
eignungen, wobei die Konstruktion zugleich an die
Himtargrundwand in einem Falestudlio erinnerte, Fir seine

im vergangenen Jahr fir den Grazer Kunstverein konzipierte

Ainfeian Fogaias Tont & Faorne, Berdearn
Ausstellung Westen (aka Osten]” wiederum entwickeite er

pomhim ap s ele], J00g, 16 Futm, 3 1 35 o
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awel = ebenfalls rampenférmige - Sperrholz-
konstruklionen in angedeuteter Parabelform, deren
Funktinen rear fast ratselhall III1I'il1I|:'I.i|,|“ Edic b,
entfernt  aber an  offestliche  Funktionen wie
SDurchfahrbarkeit”™ oder Aulwiirtsbewegung™ erin-
nerten, Eirnes der Artelakte war in seinem Ausdruck an
einen Grazer Erker aus doem 6. lahrhundert mit Blick
nmach Osten angelehnt. Durch kBrperhafte Einfachhedit,
verbunden mit inhaltlcher Komplexital selzl Fogarasi
klare Kontrapunkte zum Spektakel aulerhalb des ge
schutzten Calerierawms umd versucht von da aus,
Positionen mit Haltung zu definieren. Der fagmenta-
rische Charakber seiner Obgekle entspricht auch sei-
nem asthetisch sparsamen Umgang mit Zeichen und
Zitaten, dengn er sich ausfihdich in seiner Aus-
einandersetzung mit so penannten  public bramds®,
den affentlich prasenten  Marken, Logos und
Abzeichen, widmet. Fast obsessiv, jedenfalls aber aus
fahrlich recherchiert e in welchen Konlexten sich
Stadiviertel, Bericke oder Stidte i Form von Logos
prasentieren, Im Grazer Kunstverein legle or nicht
blok den nichtern als Erinnerungssliock im Post-
kartenformal .|||f5r"dr'urk'l,r_-n 'S.rhril'lgnu van Graz
selbsl aul, sondern prasentierte auch eine beinahe
poetisch wirkende Fatoserie mit Ausschoitlen won
Brickenpfeilern in Bordeaus, in dic das aws dem 18,
lahrhundert herkommende aus drel Halbmonden
Iusammengesetzie Logo der Sladl wie gin abstrakles
Wappen eingegossen ist. Selbsteerstindlich wurde
diese historische Eimschretbung per Stadtdekret
|.3r‘.|:‘-1 durch incivicheclbe, subaersive Graffitis |:er|1:1__
Dig Fotoserie Fogarasis berichtel dber Srenografien
im Makrotext der Stadi, wo offizielle Zeichensysteme
sich diber die Geschichle hinweg als Monumente
erhalten. die mitunter noch als Aufnaher aul Sakkos
weitergefihrt werden.

[ass eine derart exlensive Forschungstatigbeit
uber die Aneignung von Stadiraumen schlicBlich in
gine konkrete klnstlerische Intervention in einem
Ortszentrum Gbergehen kann, verwundert kaum, Im
Takr plalst] stielR Ancdreas J-::||_1..4r.41.| i Rahmen eines
Gruppenprajekts der Aktivilaten von Kunst im oflent-
lichen Raum in Niederdsterrgich im Zentrum won
Drosendarl aul einen leersstehenden Pavillon, der
urspringlich fiir eine Autoschau errichtet worden
war. Auf Wunsch der dortigen Cemeinde collte der
kleine achleckige Bau aws Holr und Glas mil einer
newen Funklion belegt werden, Ausgestatiel mit dem
schriftzug Muscum™ dag Kinstlers Marks Lulic eroff-
nete Fogarasi nach kleineren Adaplicnen im Inneren
die  Planning Bibliothek for  alle
Yoruberkommenden.

Dach nicht boB wm Aufwertungen von Ortsbald
ured leerstehender Bawsubstanz ging es da selbsiver-
standlich. Um auch hier eine Diskussion zu erdifinen,

Library  als
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Yidicas anit Mluering Lileary, Dinsgndo |, 20660 {F

die nicht zuletzt seine Intervention selbst betraf,
Bestuckle r::u,umu e 1|;'r|:|p-;1r,4rr_' Bibliolhek mit
einem entsprechend ausgewsniten, einschligigen
Handapparat, Anstelle nur Sendce oder Dienstleistung
anzubieten, formulierbe Fogarasi hier in cinem fast
idyllischen Qrickern eine pointierte Alternative 2u den
sonst kemmerzialisierten Nutzungen, in dem er nicht
nur relevante Materialien fur die Allgemeinheit frei
zugiinglich machte, sondemn auch rum Besuch eines
geschutzten stillen Ortes abseits der durch aggressi
ves Investment angetriechbenen Simulationsstrategien,
einlud .I'ilirrrlirl:;\ raer Tir dden Zeitranm einer lempora-
en .E\\'i'“,h{_'rll“lt.{lll!ﬂ

Andreas Pegarasd

ebarea 1077 im Wien, hebl inWirn
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Hoffnung Sudamenika? Arserbe, Ausstellungen

Andreas Fogarasi — »Westen (aka Osten)«

16. April bis 31. Juli 2005
Grazer Kunstverein

Text: Eva Kernbauer

Graz. In den Werkkomplexen »Culture
Park« {2002) und »Public Brands«
{2003/2004) hat Andreas Fogarasi die
Kulturalisierung von Okonomie und
die gesellschaftliche Funktionalisie-
rung von Kunst als Marke und Stand-
ortpradikat untersucht. Seine Aus-
stellung »Westen {aka Osten)« - der
letzten unter der Leitung von Eva
Maria Stadler, bevor Soren Grammel
die Geschaftsfihrung und ab Januar
2006 auch das Programm des Grazer
Kunstvereins Ubernimmt -, zeigt
Werkfragmente aus diesen Themen-
bereichen und erweitert sie um neue,
teils Uberraschend experimentelle
und spielerische Momente.

An den Anfang der Ausstellung stellt
Fogarasi eine kleinformatige Papier-
arbeit, die verschiedene fehlerhafte

Varianten seines Nachnamens durch-
spielt: Fagarosi, Fugazzi, Togerasi,
Vogeraschy ... Innerhalb welchen
Rahmens kann die Schreibweise
eines Namens abweichen, chne un-
verstdndlich zu werden? Denn die
Auswahl dieser teils fast unkennt-
lichen Anschriften ist eine Erfolgsge-
schichte, getroffen aus denjenigen
Schriftsticken, die zwar falsch adres-
siert waren, aber den Klnstler trotz-
dem erreichten. Diese Abweichungen
zeichnen nicht nur die Grenzen post-
alischer Logistik nach, sondern ver-
weisen auch auf die mediale Syste-
matisierung von Kommunikation. Die
Liste von Andreas Fogarasi allerdings
suggeriert die Konstituierung einer
Adressatenpersonlichkeit, deren
Identitdt durchaus flexibel erscheint.

Dieser Blick auf den Spielraum, auf
das Ungewallte, Zuféllige und Indivi-
duelle wird auch in zwei Sperrholz-
konstruktionen deutlich, von denen
die kleinere, eine rampenidérmige
Parabelform, in ihrer funktionalen Zu-
ordnung merkwirdig uneindeutig
blegibt. Eine grofRere, aufwiérts ragen-
de, vergleichbare Holzkonstruktion
ist vor einen alten Erker aus dem

16, Jahrhundert gestellt, der, sofern
frei zugénglich, einen Ausblick nach
Osten bieten wirde. Nun regt er
dazu an, statt seiner das Objekt zu
begehen: es zu einer Aussichtsplatt-
form zu machen. Auch wenn man
von der Spitze der Holzkonstruktion
aus nicht viel sieht, ja bemerken
wird, dass der Erker unter Umstan-
den eine bessere Aussicht gewahr-
leistet hitte: Die Aussichtsplattform
wird auch ohne Aussicht eine solche
bleiben. In ihrer Objekthaftigkeit
fuihrt die Skulptur zur Untersuchung
dsthetischer Zeichen und der struk-
turellen Bedingungen von Kommuni-
kation und Interaktion. lhr appellativer,
nspektakuldrers Charakter zielt nicht
auf vermeintlich individualistische,
interaktive Einschreibungen der Be-
sucherlnnen. Vielmehr verweist sie
auf diejenigen Strukturen, die ein
Objekt innerhalb eines bestimmien
Syslems erfahrbar machen: die me-
dialen Inszenierungen von Wissens-
ordnungen, sei es der Post, der Oko-
nomie ader der bildenden Kunst.
Der Ausstellungstitel ®Westen (aka
Osten)« legt dabei den Bezug auf die
»Europastadt« Graz nahe, die sich
zugleich als Teil des Westens (im
Sinne der westeuropéischen Wirt-
schaftsordnung) und als ein Fenster
zum Osten (im Sinne der neuen und
zukinftigen EU-Mitglieder) zu profi-
lieren sucht. Und so wird deutlich,
dass es zunehmend schwierig er-
scheint, unter »Ostenw und »Westen«
rein relationale Richtungsangaben
und nicht Wertbegriffe zu verstehen,
die dhnlich wie Logeos und Marken,
Eindeutigkeit und Verbindlichkeit
suggerieren.

Der fragmentarische Charakter der
Installation wiederholt sich in den-
jenigen Arbeiten, die sich mit der
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Konstruktion regionaler ldentitaten
beschéftigen. Die Aufzéhlung aller
geschiitzten dsterreichischen Her-
kunftsbezeichnungen von Lebens-
mitteln ergibt, vereinigt in symmetri-
scher Anorcdnung auf einer Postkarte,
auch keine kartografische Ordnung.
Drei Aluminiumplatten mit den ein-
gefrasten Negativen der Schriftziige
von Innsbruck, Tirol und Osterreich
erscheinen als eine Art Testreihe ihrer
logogrammatischen Wirksamkeit.
Den historischen Bezug bildet eine
fotografische Serie von Bricken-
pfeilern, in die das aus dem 18. Jahr-
hundert stammende Stadtlogo von
Bordeaux, drei ineinander greifende
Halbmonde, eingeprégt ist. Dies mag
an weitere historische Branding-Pro-
jekte erinnern, etwa Claude-Nicolas
Ledoux’ Fabrikstadt von Chaux, deren
Gebdude das Motto der Salinenstadt,
die gleichsam aus dem Fillhorn
flieRende gewinnbringende Sole,
trugen. Wenn Branding als Projekt
der Aufklarung zu einem Faktor der
warchitecture parlante« wurde, dann
erscheint die Suche nach Anschau-
lichkeit und Lesbarkeit als ein Projekt
der Moderne. Dem entgegen steht
das Spiel mit der Uneindeutigkeit
und Flexibilitdt von Formen und Be-
deutungen, die sich in ldentitéts-
clustern wie Stadtlogos oder Wert-
begriffen niederschlagen. Ebenso
wie ein Logo »funktionieren« kann, so
kann auch ein Kunstwerk als solches,
und womdglich als Werk eines/r be-
stimmten Kunstlers/in, identifiziert
werden. In diesem Sinne hat Fogarasi
die Kritik an der Struktur kiinstleri-
scher Kommunikation noch weiter
gefiihrt: Die fragmentarische Instal-
lation macht nicht nur die Vielschich-
tigkeit der einzelnen Arbeiten sicht-
bar, sondern ermdglicht einen wahr-
nehmungsésthetischen Freiraum
innerhalb einer Ausstellung, die sich
einer reduktionistischen Vereinnah-
mung fir ein bestimmtes kinstleri-
sches Projekt zu entziehen versucht.





